ZWOLF POSITIONEN
ZEITGENOSSISCHER
STEINMETZSKULPTUR



MANOITI2Z09 AJOWS
A3IHO2I220MIDTIAS
AUTIUNSSTAMMIFTR

C
|
§ %\%\\“‘
O o
== o
¢y
/ /’
# |

ZWOLF POSITIONEN
ZEITGENOSSISCHER
STEINMETZSKULPTUR

Landesgartenschau INNsGRUN
Scharding 2025

Bernhard Baumgartner
Wolfgang Gollner
Norbert Kienesberger
Ernestine Lehrer
Helmut Moser

Robert Moser

Sophia und Thomas Neukart
Hans Paar

Thomas Pils|

Gabriele Steller

Erich Trummer

Rudolf Wienerroither

Konzept und
Projektleitung
Arnold Reinthaler



wozu brauche
ich ein ich
wer hat mich
adoptiert

ich trage ab

die schichten schlicht
den kern ummantelt
ein gedicht

mich
gibt es
nicht

ich
werde
erde

Kirstin Breitenfellner:
Gedichte ohne ich, Sonette.
© Limbus Verlag Innsbruck-Wien 2024







Arnold Reinthaler

In sich zu gehen, erfordert einen Richtungs-
wechsel. Gemeinhin wird damit die Abkehr von
der auBeren Welt assoziiert, gefolgt von einem
kontemplativen Schritt in ein geheimnisvolles
Innenreich. Dort wiirden sich in einer Art Zwie-
gesprach womdoglich Antworten auf offene
Fragen finden, die aus den Tiefen des Selbst
geborgen und gestaltet werden kénnen.

Meine Augen bleiben nach vorne gerichtet. Ich
betrachte Selbstportraits von Kunstler:innen,
die als Zettelwerk vor mir auf dem Tisch liegen.
Es sind Selbstbildnisse von Maler- und Bild-
hauer:innen der Kunstgeschichte, die in klei-
neren Konvexspiegeln das Werkzeug fanden,
mit dem sie ihr Spiegelbild betrachten konnten:
Beginnend mit Jan van Eycks (Cameo-)Dar-
stellung im Gemalde >Die Arnolfini-Hochzeit«
(14833), bis hin zu Marc Quinns bildhauerische
Arbeit >Self¢, die aus roten Kopfen seines
gefrorenen Blutes besteht (seit 1991). Dazwi-
schen liegen dutzende Bilder und Konzepte
von Kiinstler:innen, die sich in unterschied-
lichster Weise den Spiegel vorgehalten haben.

Eineinhalb Jahre vor der Ausstellungseréffnung
in Scharding 2025 begann ich mit einer
Gruppe engagierter Steinmetze Uber den
Begriff Ich nachzudenken. 2INNs GRUN« wiirde
das Motto der Landesgartenschau lauten,
deshalb war es verlockend, vor der sprichwort-
lichen Reise ins Griine erstmal einen Ausflug
ins Ich zu wagen.

Am Beginn stand die simple Uberlegung,
diejenigen Arbeitsprozesse, die Steinmetze
gewohnlich fiir ihre Kunden durchspielen, an
der eigenen Person zu erproben. Das Ent-
werfen, Kommunizieren und Fertigen einer
Skulptur aus Stein, die im téglichen Betrieb
als Erinnerungszeichen (Grabstein) fiir Ver-
storbene und deren Angehdrige produziert
wird, sollte nun zum Selbstzweck gereichen.

Die Herausforderung bestand darin, mit einem
Quantum Ehrlichkeit, das eigene Selbst darzu-
stellen — und zwar im Medium Stein.

So wiihlten wir im Spiegelkabinett jener Kunst-
ler:innen, die sich selbst portraitiert hatten. Wir
stieBen dabei auf vielfaltige Motive dafiir,
warum Uber Jahrhunderte hinweg Selbstbild-
nisse entstanden sind. Wie Autor:innen
gezeichnet, modelliert oder gemalt hatten,
zeigte sich auch anhand des gut aufbereiteten
Bildmaterials, das wir vorwiegend Natalie
Rudds Buch 'Das Selbstportrédt: zu verdanken
hatten. So wie sich Motive und Techniken
wandelten, begleitete uns auch die stets neu
zu stellende Frage, welcher Teil des Selbst
gezeigt werden sollte, und ob es dafiir relevant
sei, das eigene Ich zu theoretisieren.

Wir diskutierten Ich-Konzepte aus Religion und
Psychologie, beschéftigten uns mit
Autor:innen, die Schreiben als Selbsttechnik
verstehen, und versuchten, eine Sensibilitat
dafurr zu entwickeln, wie gegenwértige Gesell-
schaften das (narzisstische) Selbst zum Ideal
erheben. Selbstredend trafen wir einander
nicht zu vertiefenden Hochschulseminaren,
sondern kamen informell in Wirtshdusern
zusammen oder trafen uns in meinem Wiener
Atelier. Wir fertigten Skizzen und Modelle an,
bis schlieBlich zwolf Positionen zeitgenossi-
scher Steinmetzskulpturen ausgearbeitet
waren. Im Griin der Landesgartenschau sind
diese nun zu sehen und sie werden in der
vorliegenden Broschiire vorgestellt.

Der angesprochenen Zweiteilung von Innen-
welt und AuBenwelt nimmt sich Wolfgang
Gollner an. Am Eingang zum Gartenbereich
installiert er einen tiberdimensionalen Brillen-
rahmen, der dazu auffordert, die Ausstellung
’Ins Ich¢ nicht nur gedanklich, sondern vor allem
physisch zu betreten.

Auch Robert Moser versucht am anderen
Ende des Skulpturenparks den vermeintlichen
Widerspruch zwischen Innen und AuBen
aufzulosen: Er meiBelt seine Portraitbiste in
Form einer sich stets verdndernden Weltkugel,
die nach und nach >verinnerlicht< wird.

Die Idee, in ein Inneres zu schreiten, um
beklemmende Zusténde, etwa traumatische
Erfahrungen, ausdriicken zu kénnen, entwi-
ckelte sich erst Anfang des 20. Jahrhunderts,
etwa in den Selbstportraits von Edvard Munch,
Egon Schiele oder Frida Kahlo. Unter dem
Einfluss der neuen Disziplin Psychoanalyse
loteten sie das Verhaltnis ihres Ichs zum Unbe-
wussten aus. Zuvor hatten sich Maler:innen auf
die Abbildungen von Physiognomien konzent-
riert. Die »Kopf-Stuickhes, auch Charakterkopfe
genannt, des barock-klassizistischen Bild-
hauers Franz Xaver Messerschmidt sind ein
Beispiel hierfir.

Rembrandt zeichnete hundert Jahre zuvor viele
seiner Selbstportraits zu Ubungszwecken.
Parmigianino und Albrecht Dirrer malten ihre
charakteristischen Gesichtsziige primér aus
pragmatischen Uberlegungen, um sie auf ihren
geschaftlich wichtigen ltalienreisen unter
Adeligen, Klerus und Kiinstlerkolleg:innen als
Visitenkarte zuriicklassen zu kdnnen. Dabei war
die duBere Erscheinung und das Bild, das sich
im Gedéchtnis der Gonner einprigen sollte,
maBgeblich. Caravaggio und Francisco de
Goya bildeten sich gerne btiBend und leidend
ab, wéahrend Anthonis van Dyck protzend seine
bevorzugte Position und Treue gegeniiber dem
Konig untermauern wollte, indem er Karl I. als
Sonnenblume malte, die sich ihm, dem Kiinst-
lergenie, zuwendet.

Als eine zeitgendssische Interpretation der sich
selbst erhéhenden Kiinstler:innen ist, wenn
auch mit einem Augenzwinkern, die Arbeit von
Norbert Kienesberger zu lesen. Dank des
(steinernen!) Stabs eines Hochspringers muss
er sein Selbst erst gar nicht zeigen. Es genugt
die Vorstellung, dass der Autor abgesprungen
ist, sich irgendwo in luftigen Hohen befindet,
abwesend auch als Bild, fur andere jedenfalls
unerreichbar. Gébe es nicht auch noch das

Wissen dariiber, dass ein Stab aus Stein keine
Biegekréfte aufnehmen kann und bei jedem
hochschraubenden Selbstversuch brechen
wiirde. Wahrend sich der Kiinstler Pawel
Althamer noch als knapp sieben Meter groBe
Puppe aufblasen lieB, die als Ballon tiber den
Hauptern der Parkbesucher:innen schwebte
(Mailand, 2008), bleibt bei Kienesberger nur
das Werkzeug als Andeutung eines
Hochsprungs.

Erich Trummer wihlt eine dhnliche Strategie
mit anderen Vorzeichen. Ein groB dimensio-
nierter Sockel verspricht eine noch gréBere
Selbstdarstellung, doch der Erwartung wird
nicht entsprochen: Zu sehen ist nichts als eine
Banane aus Stein. Die Banane hat es als
vermeintlich wertloser Verfallsgegenstand

— von denen unléngst einer um mehrere Milli-
onen Dollar verkauft wurde — in die Massen-
medien geschafft. Teuer ist hier aber nicht das
Obijekt selbst, sondern die Frage nach der
Wertigkeit des Selbst: Was an mir ist wirklich
teuer? Nach dem Vorbild Erwin Wurms, der
sein Selbst als eine Vielzahl von nachgebil-
deten Essiggurkerln begreift, konterkariert auch
Trummer das Themenfeld der Selbstdarstellung
mit einem ephemeren, wenn auch geschicht-
lich aufgeladenen Gegenstand. Womdglich
kénnte die Trummersche Banane am Ende
mehr Wert generieren als eine herkdmmliche
Portraitbiste, die einzig darauf abzielt, das
Original moglichst gut zu treffen.

Ernestine Lehrer und Rudolf Wienerroither
widmen sich dem Begriff Ich aus einer sprach-
lichen Perspektive. Als Vorbilder, im Umfeld
von konkreter Kunst und visueller Poesie, sind
hier oberdsterreichische Kunstler wie Josef
Bauer oder Josef Linschinger zu nennen. Sie
integrierten das Spiel mit Texten oder einzelnen
Lauten in ihre bildende Kunst. Das Verhaltnis
von Korper und Sprache, dargestellt in einem
dreidimensionalen Obijekt, ist hier die Pointe:
sIch¢ reduziert sich bei Lehrer auf ein innviertle-
risches »l« mit Punkt. Wienerroither wiederum
fragmentiert die drei Buchstaben ICH in einem
kompakten Wiirfel und macht daraus ein
haptisch erfahrbares Sprachspiel.




Auf unserer Suche nach sich selbst portraitie-
renden Kiinstler:innen sind wir auch auf jene
gestoBen, die ihr dargestelltes Ich als Vehikel
verwendeten, um auf groBere Zusammenhénge
hinzuweisen, etwa auf Gruppen, denen sie
angehdrten oder denen sie sich verpflichtet
fiihlten. Jean-Michel Basquiat zeigt sich in
einem Selbstportrait aus dem Jahr 1984 als
zorniger Schurke (Heel), um die Identitatszu-
schreibungen >schwarz¢« und >ménnlich< zu
erkunden. Kiinstler:iinnen wie Jenny Saville,
Catherine Opie, Sarah Lucas oder

Gilbert & George nutzen ihr Selbstbild, um
Geschlechterstereotype, Rollenbilder und
Identitdten aufzuldsen.

In einem skalierten MaBstab und ohne
politische Absicht versucht Helmut Moser
mit seiner selbstkommunizierenden Figur auf
die Gruppe der Steinmetze aufmerksam zu
machen: Welche Rolle spielt ein Steinmetz

im 21. Jahrhundert? Wie sehr sehe ich

mich einem traditionellen Bild dieser Berufs-
gruppe verhaftet, das einem steten Wandel
unterworfen ist?

Auch Sophia und Thomas Neukart fragen in
ihrer Arbeit mit zwei ineinander verschmolzenen
Zahnréadern nach dem Wir und der Beziehung
des Ich zum Anderen. Das Selbst wird hier als
Teil der Familie und dariiber hinaus als Rad im
Getriebe der Steinmetzfirma gesehen.

Besondere Aufmerksamkeit widmeten wir den
>Technologien des Selbst«. Vier Jahre nach dem
Tod des franzésischen Theoretikers Michel
Foucault erschien 1988 ein Buch mit selbigem
Titel. Es enthalt einen Aufsatz, in dem sich
Foucault mit Selbsttechniken auseinandersetzt.
Darunter versteht er Technologien, die es dem
Einzelnen erméglichen »aus eigener Kraft oder
mit Hilfe anderer eine Reihe von Operationen
an seinem Korper oder seiner Seele, seinem
Denken, seinem Verhalten und seiner Existenz-
weise vorzunehmen, mit dem Ziel, sich so zu
verdndern, dass er einen gewissen Zustand
des Gliicks, der Reinheit, der Weisheit, der
Vollkommenheit oder der Unsterblichkeit
erlangt:.

Eine solche Operation impliziert einen Prozess,
daher haben wir uns mit Kiinstler:innen befasst,
die Uiber einen langeren Zeitraum an ihrem
Selbstbildnis gearbeitet haben. Der deutsche
Maler Frank Auerbach soll sieben Jahre an
seinem Portrait gezeichnet und radiert haben
(1994-2001). Die 1947 geborene Kiinstlerin
Orlan veréandert seit 1978 ihr Gesicht durch
operative Eingriffe der plastischen Chirurgie.
Marina Abramovic¢ blickte stunden- und tage-
lang in die Augen anderer, Helene Schjerfbeck
hielt ihren kérperlichen Verfallsprozess fest und
Tehching Hsieh steckte von 1980 bis 1981 in
einer Art SelbstgeiBelung Karten in eine
Stechuhr, um stiindlich Fahndungsfotos von
sich selbst aufzunehmen.

Ob all diese Arbeiten im Sinne Foucaults zur
Erhéhung des Selbst beigetragen haben, sei
dahingestellt, jedenfalls haben Hans Paar und
auch Thomas Pils| diesen Foucaultschen
Gedanken aufgegriffen. Wahrend Pils| die
Besucher:innen einladt, auf einem leicht
wackeligen, versteinerten Meditationskissen
Platz zu nehmen, um dort Selbsterfahrungen zu
sammeln, macht sich Paar auf eine lange
Zeitreise: Bereits Monate vor der in Schéarding
gezeigten Installation begann er, einen ersten
Kopf aus Marmor als dreidimensionales Abbild
zu erarbeiten. Er verwarf ihn wieder, um die
Arbeit neu zu beginnen, verwarf ihn wieder, um
erneut anzufangen und ihn wieder zu ver-
werfen. Die Arbeiten zeigen, dass das Selbst,
wie es Pilsl und Paar begreifen, nie festzu-
halten ist und einer permanenten

Verénderung unterliegt.

Auch Gabriele Steller entzieht sich der Erwar-
tung, ihr Selbst im Sinne einer simplen Wieder-
erkennbarkeit zu portraitieren. Sie entwickelt
stattdessen eine Installation, die auf aktuelle,
gesellschaftliche Fragen verweist: Was hat es
mit dem nach Anerkennung heischenden
Selfie-Kult auf sich, den aufdringlichen Rufen
nach Selbstoptimierung, bei einer gleichzeitig
zu beobachtenden Selbstentfremdung vieler
Menschen? Die Philosophin Isolde Charim
zeichnet in ihrem Buch >Die Qualen des Nar-
zissmuse ein Bild von Gesellschaften, >die mit
und durch Narzissmus funktionierens.

Steller |adt ein, sich beim Betreten ihrer Instal-
lation performativ in Beziehung zu zumindest
fiinf Granitstelen zu stelle(r)n. Vorstellen und
hinhéren, ausloten, welchen Platz ein Ich in
einer gleichgeschalteten Welt haben kdnnte,
das sind hier die Fragen.

Bernhard Baumgartner lasst sich in seiner
Arbeit von Arthur Rimbauds beriihmtem Satz
»Je est un autre« inspirieren. Ich ist ein Anderer.
Baumgartner vereint, was Kiinstler:innen der
Moderne und viele seiner Steinmetzkol-
leg:innen angetrieben hat: die Dekonstruktion
eines einheitlichen, vorbestimmten Selbst-
bildes, ohne Interesse daran, ein autobiografi-
sches Portrait zu entwerfen. Seine Skulptur ist
|6chrig, ein Kérper, durch den man hindurch-
sehen kann. Durch zwei gespiegelte Schalen
kdnnen Besucher:innen die satellitenartig
angeordneten Ich-Konzepte der elf Kol-
leg:innen fokussieren, dabei durch die Skulptur
hindurchblicken und die dargestellten Selbst-
bildnisse in sich hineinholen. »Ich, das sind die
Anderen¢, sagt Baumgartner.

Mitte des 20. Jahrhunderts entwickelten Kiinst-
ler:innen wie Andy Warhol, Cindy Sherman,
aber auch Marisol die Idee, ihr entpersonali-
siertes Selbst entweder als Massenware eines
Fotoautomaten vorzustellen (Warhol), in hun-
derten von ldentitaten zu verwassern
(Sherman) oder als multiple Persénlichkeit
auszustellen (Marisol). Gemeinsam ist ihnen
ein Ich-Begriff, der sich weder in einer rein
AuBerlichen Welt noch in verworrenen Innen-
raumen erschopft. Auffallend sind Selbstbilder,
die sich wandeln, aus einer Vielheit zusammen-
setzen und nach allen Richtungen hin offen
und beweglich bleiben. Paradoxerweise fiihren
gerade Kunstler:innen, die ihr Selbst diesem
Konzept folgend als divers préasentieren, zeit-
gendssische Listen von (Kunstmarkt-)Rankings
an, ohne dabei auf ihren klar fassbaren Namen
zu verzichten und ohne dabei ihre Zuarbei-
ter:innen gleichwertig in den Vordergrund

zu riicken.

Méoglicherweise schwappt das Geniegetue
einer vergangen gehaltenen Kunstwelt auf
gegenwdrtige Selbstinszenierungen liber, die
in den sozialen Medien zu beobachten sind: In

Blasen festsitzende Identitaten, die sich von
anders gearteten Ichs bedroht zu fiihlen
scheinen, vergleichen sich unentwegt und
buhlen um Aufmerksamkeit. Die Gier, etwas
Besonderes darstellen zu miissen, zwéngle-
risch und ohne Pause, um taglich ein klein
wenig beriihmt zu sein und seinen Ich-Wert,
ja seine Existenz mit der Anzahl von Follo-
wer:innen zu legitimieren, ist ein uniiberseh-
bares Phanomen der Gegenwart.

Digitale Realitéten, die sich nicht mehr vom Ich
trennen lassen, sondern das Selbst mitkonsti-
tuieren, ermuntern mich — zugegeben etwas
nostalgisch —, auf Martin Bubers Einsicht aus
den 1920er Jahren zu vertrauen: »Der Mensch
wird am Du zum Ich — alles wirkliche Leben ist
Begegnung.<

Was antiquiert klingen mag, kdnnte ein
Ausweg aus einem digitalen Ich sein, das sein
Gliick in selbstbezogener Abschottung sucht
und sich den Weltbildern anderer verschlieBt.
In diesem Sinne méchten die Steinmetze eine
Begegnungszone schaffen und mit Ich-Kon-
zepten konfrontieren, die den Kern des Selbst
im Anderen suchen — neugierig und aufge-
schlossen, jedenfalls achtungsvoll gegentiiber
dem Du. Voraussetzung hierfiir ist, eine
unaufgeregte Reise ins Ich zu wagen.

Arnold Reinthaler ist 1971 in Oberosterreich
geboren und lebt als bildender Kiinstler in Wien.
Er studierte Kunst an der Hochschule fuir
kunstlerische Gestaltung in Linz und bei Bruno
Gironcoli an der Akademie der bildenden Kiinste
Wien. Reinthaler ist Steinmetzmeister und
promovierte bei Thomas Macho mit einer
kulturwissenschaftlichen Dissertation tiber das
Nomadische in der Kunst. Seine bildhauerische
Arbeit umfasst mehrere Selbstportraits —
vorwiegend in Stein gravierte Verzeichnisse lang
andauernder Handlungen. Zu seinen gréBeren
Arbeiten zahlt die Dachinstallation sTomorrow:«
am Beginn der Mariahilfer StraBe in Wien.

In Ober6sterreich gestaltete er zuletzt liturgische
Orte der Kirchen Offenhausen und Wippenham.
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Im Eingangsbereich ladt der tibergroBe Rahmen einer Brille dazu ein, den
physischen Raum der Ausstellung >Ins Ich« zu betreten. Ein Teil des Rahmens ist in
der Erde versenkt, wéahrend sich das sichtbare Element als abstraktes Objekt im
Parkgelande aufspannt. Die Plastik will betreten werden. Behauptet sie, der Weg
ins Innere fiihre iber das Auge?

Wolfgang Gollner, Steinmetz aus Gallneukirchen,
unterzieht diese Behauptung einem Test, indem er
sein Erkennungsmerkmal, eine markante Hornbrille,
nicht nur zum Gegenstand der Selbstdarstellung
macht, sondern auch fragt: Ist das Ich tatsédchlich
tiber eine Innenschau zu finden? Oder mussten

die Besucher:innen ihre Blickrichtung éndern

und vermehrt die duBere Welt durch die fremde
Brille beobachten? Die Brille referiert auf die
kunstgeschichtliche Unterscheidung zwischen jenen
Selbstportraits, die auf kérperbezogene Darstellungen
setzen, und solchen, die versuchen psychische
Prozesse auszudriicken.




Das Medium Stein dominiert hier eine aus mehreren Teilen zusammengesetzte
Plastik, die sich in alter Steinmetztechnik wie ein Bauwerk prasentiert. Sie stellt
einen handwerklich arbeitenden Steinmetz dar, dessen Bewegung eingefroren

ist. Die lebensgroBe Figur aus heimischen Gesteinsarten zeigt, wie sie sich selbst
erschafft: Noch ein paar Schlége, so scheint es, dann ist auch die Kopfbedeckung
fertig und das Bildnis eines Steinmetzmeisters vollendet.

Helmut Moser, Steinmetzmeister aus Seekirchen
am Wallersee, definiert sich liber seine berufliche
Identitat: Ich bin Steinmetz. Wie aber kénnte

das Bild eines Steinmetzes im 21. Jahrhundert
aussehen? Moser entscheidet sich fiir eine zeitlose
Selbstdarstellung. Mit Schiirze, Hammer und
MeiBel ausgestattet, schlagt der Steinmetz ein
anachronistisches und unfertiges Bild von sich.

Das Ich ist hier — @hnlich der Substanz des Steins —
resilient gegenliber Umwelteinflissen und widersetzt
sich allen schnellen Moden.




Auf einem schwarzen, kreisrunden Prasentationssockel liegt eine Banane.

Anders als der erste Blick vermuten l&sst, ist die Banane keine vergéangliche
Frucht, sondern ein Objekt aus weiBem Marmor. Als solches verweigert sie sich
einer repréasentativen Darstellung des Autors. Das Selbstportrait als Banane ist
ein ephemeres, fast subversives Objekt, das nicht nur das Thema »Ins Ich« ironisch
unterwandert. Es befragt und kommentiert zudem die Wertigkeit von Kunstwerken.

Erich Trummer, Steinmetzmeister aus Gnas, greift
die im Kunstkontext gern instrumentalisierte und
zitierte Banane auf und karikiert damit die Eitelkeit
kunstlerischer Selbstdarstellungen. Mein Ich, sagt
Trummer, ist nichts weiter als eine Banane, auf
deren Schale so manche ausrutschen; ein Ich, das
andere wegtragen, verzehren oder einfach ignorieren
kénnen, wére es nicht versteinert. Der runde
schwarze Granitsockel verweist auf das Universum,
wéhrend sich das bananenférmige Ich unbedeutend
verganglich ausnimmt, als kdnnte es mit dem
néchsten WindstoBB weggeblasen werden. Welchen
Wert hat mein Ich?
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In der Innviertler Mundart ist »ich¢ ein schlichtes »l«. Die Skulptur zeigt diesen
Buchstaben als dreidimensionales, zu Stein gewordenes Schriftzeichen, und zwar
in der KorpergroBe der Autorin. Alles, was unter dem Begriff Ich firmiert, verdichtet
sich in der minimalistischen Figur eines solitdren Buchstabens. Dem Punkt auf
dem | kommt allerdings eine entscheidende Rolle zu: Er macht das | erst zu einem
vollendeten Ich-Portrait.

Ernestine Lehrer, Steinmetzmeisterin aus
Wippenham, ist eine der ersten Frauen, die sich in
der Welt ihrer mannlichen Kollegen als Meisterin ihres
Fachs durchgesetzt hat. Als Fiihrungspersonlichkeit,
die eine an sich lose Gruppe von Steinmetzen
zusammenhalt, tritt sie auf der Landesgartenschau
selbstbewusst auf und beschreibt sich als >Tuipfchen
am l«. Der dreidimensionale Punkt auf dem
Schriftzeichen weist deshalb denselben Farbton

auf wie Lehrers Haar. Ich steht hier fiir das Wir der
Steinmetze, und das knallrote Tupfchen ist nicht nur
der Hinweis auf das Haupt von Lehrer selbst, sondern
verweist auch auf ihre Hauptrolle in der gesamten
Steinmetzfamilie.
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Die Installation aus flinf Stelen unterschiedlicher GroBe zeigt abstrahierte,
menschliche Figuren. Die schlanken Granitteile laden Besucher:innen ein,

sich unter sie zu mischen, mitzuhéren und — wenn moglich — auch mitzutanzen.
Den Steinen sind kabellose Kopfhérer aufgesetzt. Es scheint, als wiirden die
Figuren, abgeschottet von der Umwelt, Stimmen oder Musik horen, selbst aber
ausdruckslos und stumm bleiben. Ein Steinpodest in der Mitte der Figurengruppe
fordert Besucher:innen dazu auf, sich mit der anonymen Gruppe zu identifizieren
und Teil des Kollektivs zu werden.

Gabriele Steller, aus Wels, inszeniert in ihrer Arbeit
die vermeintliche Gleichférmigkeit vieler Menschen,
selbst wenn die unterschiedlich gefarbten Kopfhérer
Individualitat suggerieren. Die Auseinandersetzung mit
dem Ich miindet bei Steller in Gesellschaftskritik, denn
ein uniformes, statisches Ich, das ausschlieBlich mit
sich selbst kommuniziert, bleibt immer dem gleichen
Weltbild verhaftet. LieBen sich die Kopfhdrer auch

als Gehdrschutz lesen, die das Ich vor dem Larm der
Welt bewahren?




Aus dem Griin des Skulpturengartens ragt eine iberdimensionierte Stange aus
Marmor, die an einen Stabhochspringer denken lasst. Das fragile Objekt ist leicht
gebogen, als ware es eben erst benutzt worden. Lasst sich Stein biegen? Wohin
ist derjenige gesprungen, der sich hier portraitieren sollte?

Norbert Kienesberger, Steinmetzmeister aus
Schlusslberg, wagt den Absprung. Sein Ich ist
anderswo, vermutlich in luftiger Hohe, jedenfalls

fir andere selten greifbar. Was in friiheren
Selbstdarstellungen noch der Spiegel war, also

das entscheidende Mittel zur selbstreferentiellen
Kommunikation, ist hier der Stab: Er katapultiert das
Selbst auf und davon, er entgrenzt es. Kienesberger
macht mit seinem abwesenden Portrait darauf
aufmerksam, dass aktuell hoch im Kurs stehende
Versuche der Selbstoptimierung und -tiberh6hung
Unterfangen sind, die modglicherweise nicht eingeldst
werden konnen.
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Die Installation zeigt die Werkstattsituation eines Arbeitstisches samt aufge-
banktem Werkstlick und mehreren lose auf dem Boden liegenden Képfen aus
unterschiedlichen Materialien. Die Portraits 4hneln einander. Es hat den Anschein,
als wiirde sich der Autor unentwegt an einem bildhauerischen Selbstportrait
abarbeiten, dabei die Gesichtsziige nicht ausformulieren und die Selbstdarstellung
kurz vor seiner Fertigstellung jeweils wieder verwerfen.

Hans Paar, Steinmetzmeister aus Fladnitz im
Raabtal, begreift Selbstdarstellung als einen endlosen
Prozess von Abbildungsversuchen, die letztlich immer
scheitern missen. Gefangen in einem sich stets
wiederholenden Ritual wéchst so eine Ansammlung
unvollendeter Portraits. Es sind Momentaufnahmen,
die von der experimentellen Suche nach dem Selbst
zeugen. Hans Paar driickt es folgendermaBen aus:
'Diese Suche versteinert einen Augenblick, aber das
Wesen, das sie fassen will, ist langst weitergezogen.
Sobald ich versuche das eigene Selbst festzuhalten,
hat es sich bereits veréndert. Ein Prozess, der die
Veranderlichkeit und Vielfalt des Selbst sichtbar
macht. Jeder Kopf, jede Skulptur ist ein Fragment,
ein vergeblicher Versuch, das Selbst zu fixieren —
ein Prozess, der mich zwingt, immer wieder neu zu
beginnen. Jedes Werk ist wie eine Spur oder eine
Erinnerung, und vielleicht geht es weniger darum,
sich in ihm zu erkennen, als sich an diesen Teil des
eigenen Weges zu erinnern — wissend, dass ich
weitergegangen bin.




Inmitten dreier Baume und nahe dem Inn befindet sich ein Wackelstein, der
weniger einem verwitterten Felsblock als einem Sitzmobel fiir den Innenbereich
gleicht. Die reduziert gestaltete Arbeit ist einem Yogakissen nachempfunden,
das zum Hinsetzen und Meditieren einladt. INNs GRUN¢, das Motto der Landes-
gartenschau, wird hier aufgegriffen und zu einem (selbst-)kommunikativen Objekt
weiterentwickelt: Kommen Sie ins Griin, nehmen Sie Platz und reisen Sie ins Ich!

Thomas Pilsl, Steintechniker aus Esternberg, hat
lange nach einem Kraftort gesucht, weniger um eine
Selbstdarstellung zu prasentieren, als vielmehr um
eine Installation auszuloten, die zur Austibung einer
Selbsttechnik einladt. Der Einzelne kdnnte doch, so
seine Vermutung, mit Hilfe des Steins, eine Reihe
von Selbstlibungen vollziehen, indem er das leicht
bewegliche Objekt ertastet, darauf Platz nimmt

und mit seinem Selbst Zwiesprache halt. Der Stein
dient als Medium der Reflexion. Dass er nicht fix
montiert ist, sondern stets zu kippen droht, verstérkt
diesen Prozess.
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Auf einem Sockel aus Stahl thront eine klassisch anmutende Bliste aus
Marmor, ganz wie sie Bildhauer:innen im Laufe der Kunstgeschichte zwecks
Selbstdarstellung fertigten. Anders als herkdmmlich gestaltete Portraits
bedeutender Personlichkeiten, die vorwiegend das AuBere einer Person
darzustellen versuchten, ist hier eine schlichte Kugel zu sehen.

Bei genauerer Betrachtung und Betastung wird klar, dass es sich um eine
skalierte Abbildung der Erde handelt.

Robert Moser, Steinmetzmeister aus Seekirchen
am Wallersee, richtet seinen Blick in die Ferne
und beschreibt sein Ich als nichts Geringeres als
die Gesamtheit der Welt. Ich ist alles, was in mir
Platz hat, sagt er, es konstituiert sich aus allem,
was ich in dieser Welt erlebe. Das impliziert,

dass die angedeuteten Kontinente nach und

nach verschwinden, sobald Moser einen neuen
Teil der Erde bereist und in sich aufnimmt. Eine
Lebensaufgabe, die andauert, bis am Ende eine
Buste dargestellt ist, die nicht mehr von flinf
Kontinenten gepragt ist, sondern von den laufenden
Einschreibungen eines reisenden Selbst.
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Der weiBe Marmorwiirfel liegt in der Wiese, als wére er eben erst gefallen.

In seine sechs Seiten sind schwarze Buchstabenfragmente eingeschrieben,
die zusammengesetzt ICH ergeben. Das Wort ist nie als Ganzes zu lesen, da
die Buchstaben, je nach Perspektive, immer nur von drei Seiten erfasst werden
konnen. Kippt der Wiirfel, ist das so dargestellte ICH in Schréaglage oder sogar
auf den Kopf gestellt. Es zeigt sich von bisher unbesehenen Seiten.

Rudolf Wienerroither, Steinmetzmeister aus
Frankenburg, unterzieht das ICH mehreren Versuchen.
Aus Papier faltet er zunéchst die darauf gezeichneten
Buchstaben in achtundzwanzig méglichen Varianten,
bis er schlieBlich eine davon in Stein tibersetzt:
Dennoch bleibt das ICH fragmentiert und stets

in Bewegung. Die Schwere des Steins, die dem
Gewicht des Selbst entspricht, wird zugleich durch
das Waurfelspiel konterkariert. Wienerroither: >Ein ICH
kann erst durch eine Definition entstehen, doch die
Grundlage dieser Definition bleibt grenzenlos.
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Zwei monumentale Zahnrader aus Granit greifen ineinander, konnen sich jedoch
nicht eigenstandig drehen, weil sie an ihren Berlihrungspunkten miteinander
verschmolzen sind. Zwei in ihrer GréBe unterschiedliche Réder, entkoppelt von
einem imaginédren Getriebe, sind ihrer Funktion enthoben und stehen als steinernes
Relikt bewegungslos im Raum.

Sophia und Thomas Neukart,
Steinmetzmeister:innen der Fa. STRASSER Steine
GmbH, waren bei der Konzeption dieser Arbeit frisch
verheiratet. Die zwei separaten Ichs drehen sich
eigensténdig und greifen gleichzeitig ineinander.
Dabei wird die Frage aufgeworfen, ob eine allzu
starke Angleichung, eine Verschmelzung der

beiden Ichs zum Wir, die Rader am Ende erstarren
lasst. Selbstaufgabe kdnnte ebenso wie ein zu
narzisstischer Selbstbezug zu Funktionslosigkeit
fuhren. Die Neukarts teilen diese Befiirchtung nicht:
»Jeder Zahn steht fiir eine positive oder negative
Emotion, ein Geflihl oder ein Ereignis, das beide stets
verandert. Schlussendlich verschmelzen sie an dem
Punkt, an dem das Wir entsteht. Ich + Ich = Wir.«
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Das steinerne Selbstportrait setzt sich aus zwei gespiegelten, tberlebensgroBen
Elementen zusammen. Es handelt sich um eine abstrakte Figur, die sich im
Sichtfeld der zw6lf sie umgebenden Arbeiten befindet. Die Skulptur weist
dementsprechend viele Ein- und Austrittslécher in Form unterschiedlich
gestalteter Bohrungen auf. Besucher:innen sind aufgefordert, durch die offene
Selbstdarstellung hindurchzusehen, um die Arbeiten der Steinmetzkolleg:innen
in den Fokus zu nehmen.

Bernhard Baumgartner, Steinmetzmeister

aus Vocklabruck, visualisiert in seinem Portrait
einerseits die im Kunstkontext gern thematisierte
Subjektspaltung (Doppelgénger), und stellt
andererseits sein (gespaltenes) Ich als einen
skulpturalen Kérper dar, der die Umgebung, und hier
besonders seine Kolleg:innen, »in sich hineinholt«.
Die Frage kdnnte hier lauten: Wer bin ich, wenn nicht
die Gesamtheit meiner unmittelbaren Umgebung?
Ich, das sind die anderen, werfen wir doch einen
scharfen Blick auf sie!
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